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En 1887, afio en e que Edmund Husserl presenta su tesis de habilitacion en
Halle, bgjo la direccién de Carl Stumpf, y con el titulo Uber den Begriff der Zahl*, el
Philosophische Monatshefte, en su niumero XXIII, publica el famoso articulo de Paul
Natorp: «Sobre el fundamento objetivo y subjetivo del conocimiento»?. Desde el
contexto tedrico del neokantismo, Natorp se enfrentara a la interpretacion psicologista
dominante de la filosofia de Kant. De esta forma, Natorp planteard las lineas generales
del argumento contra el psicologismo que Husserl recogera en su obra seminal e
intempestiva: Logische Untersuchungen®. El propio Husserl, tal como refiere en el § 41
del capitulo 8, acerca de Los prejuicios psicologistas®, reconocerd a pie de pégina esta
deuda. En medio de la polémica sobre la validez general de la normatividad de las leyes
|6gicas y la posible fundamentacion psicol 6gica de la validez objetiva del conocimiento,
la cuestion planteada sera muy clara. En palabras de Natorp, era preciso tener un acceso
a objeto de conocimiento «como independiente de la subjetividad del conocer»”.
Teniendo en cuenta que la subjetividad se “pone en juego” en e acto del conocer
mismo, la cuestion planteada seria como la subjetividad del conocer se neutraliza a si
misma en el proceso mismo de conocimiento, de tal modo que “brille€” la cosa misma
sin la mediacion de representaciones subjetivas. Este hecho crucia va a determinar
necesariamente toda la teoria estética posterior. La necesaria «abstraccion», vélida y
positiva, de la subjetividad que Natorp defendia implicaba una regresiva “retirada’ del

“yo” . La manera de neutralizar la influencia de la subjetividad respecto a todo acto de

! Husserl, E. Uber den Begriff der Zahl, Husserliana (Hua) XII, Husserliana Gesammelte Werke. Kluwer
Academic Publishers, Dordrecht-Boston-London, 1967.

2 Natorp, P. «Uber objektive und subjektive Begriindung der Erkenntniss (Erster Aufsatz)», en
Philosophische Monatshefte 23, 1887; pp. 257-286.

% Husserl, E. Logische Untersuchungen. Husserliana Gesammelte Werke. Kluwer Academic Publishers.
Max Niemeyer Verlag, Tubingen, 1968. Traduccion espafiola: Investigaciones légicas 1 y 2, trad. de
Manuel G. Morente y José Gaos, Alianza Editorial, Madrid, 1982.

* Husserl, E. Investigaciones |6gicas 1, op. cit., p. 140.

® Natorp, P. op. cit., p. 281.
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conocimiento debia convertirse en un recurso metodologico. El platonismo se iba a
convertir en fenomenologia mediante una epoché que deberia neutralizar la dimension
existencial y empirica de los objetos, sin separar las esencias de |0s actos intencionales
de la conciencia. Se imponia urgentemente una teoria acerca de la forma en la que la
conciencia constituia la objetividad. Este proyecto acercaba de nuevo las aspiraciones
de Husserl a los planteamientos cartesianos y kantianos. Sin embargo, € interés de
Husserl estuvo determinado por los procesos de descripcion puros de esencias, que
daban cuenta de las maneras en que |os objetos aparecian a los distintos momentos de
conciencia, y por los andlisis constituyentes que utilizaban estos momentos descriptivos
como hilo conductor para descubrir los actos y los procesos de conciencia en los que
resultaban constituidos. Los primeros procesos permitieron la aparicion de andlisis
pormenorizados de los aspectos de la vida consciente, tanto de las dimensiones que
intervienen en el conocimiento como de |os aspectos subjetivos de la moralidad, de la
estética, de lareligion. La antigua ontologia regional se interpretd en clave descriptivay
Husserl se embarco en una teoria de las diversas ‘ ontologias regionales . Sin embargo,
en raras ocasiones € andisis se aproximé a fendmeno artistico. La descripcion
fenomenoldgica de una «obra de arte» aparecerd como tal en Ideas relativas a una
fenomenologia pura, a tratar de abordar la modificacion de la conciencia perceptiva,
por la que, en la contemplacion estética de los ‘ objetos’, éstos son neutralizados, y yano
se nos ofrecen ni como siendo ni como no siendo, en ninguna modalidad posicional, es
decir, como «cuasi-entes»°. De este modo, €l propio Husserl describird asi el famoso
grabado de Durero “El caballero, la muerte y € diablo”, anunciando lo que sera

posteriormente el régimen fenomenol égico de la Phantasia.

En 1945, en e Prdlogo a la primera edicion de Phénoménologie de la
perception, Maurice Merleau-Ponty anunciara la tesis radical sobre la que pivotara su
ambiciosa reforma de la fenomenol ogia programética: «El mundo fenomenol égico no es
la explicitacion de un ser previo, sino la fundacion, los cimientos, del ser; la filosofia

no es € reflegjo de una verdad previa, sino, como € arte, la realizacion de una

® Husserl, E. Ideas relativas a una fenomenologia pura y una filosofia fenomenolégica, F.C.E, Madrid,
1985; pp. 262-263.
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verdad»’. El alcance de las consecuencias tedricas que se seguirdn de esta tesis y la
significacion que va a adquirir en el contexto de la fenomenologia mas ortodoxa
modificaran los planteamientos posteriores, mostrando la deriva del pensamiento
husserliano hacia su objetivo Ultimo: volver a encontrar € contacto ingenuo con €l
mundo para finalmente otorgarle un estatuto filoséfico. No debemos de olvidar que
desde la publicacién, en 1901, de la segunda parte de las Logische Untersuchungen, afio
en e que Edmund Husserl cambi6 su condicion académica de Privatdozent en Halle por
la de profesor extraordinario en Gottingen, y hasta la publicacién, en 1913, de la
segunda edicion de las Investigaciones, €l pensamiento husserliano sufrié una profunda
transformacion que coincidié con e curso de 1905 sobre la conciencia intima del
tiempo, y que fue editado por Martin Heidegger, en 1928, bajo €l titulo definitivo de la
citada obra. En este punto de inflexidn se pondran en evidencia los dinamismos basicos
de la «reduccion» y de la «constitucion», haciendo conscientes agquellos mecanismos
que, en principio, €l pensador no habia dominado deliberadamente y que ahora pondran
en conexion la efectividad propia de la fenomenologia y sus propias intenciones
iniciadles. La ignorancia, en e propio Husserl, del desnivel fundamental entre lo
intencional y lo efectivo marcara un cambio en la ortodoxia husserliana. Tal modulacion
inaugurard una nueva recepcion de su pensamiento que vendra caracterizada por la
distancia tedrica entre sus escritos exotéricos, programaticos, y €l otro conjunto de
trabajos, esotéricos, caracterizados por una obstinada investigacion que vuelve
incesantemente sobre los mismos motivos, sobre el circulo entre lo intencional, 1o
pretendido y o efectivo. La posterior edicion de los andlisis de 1966 sobre la Sintesis
Pasiva®, de los textos sobre la Fenomenologia de |a Intersubjetividad® de 1973, de los
pasajes sobre Cosa y Espacio™® del mismo afio, sobre Phantasia, conciencia de imagen
y recuerdo® de 1980, sobre la teoria de la significacion'? de 1987, asi como de los

" Merleau-Ponty, M. Phénoménologie de la perception, Ed. Gallimard, Paris, 1945. Traduccién espafiola:
Fenomenologia de la percepcidn, trad. Jem Cabanes, Ed. Peninsula, Barcelona, 2000.

8 Husserl, E. Analysen zur passiven Synthesis. Aus Vorlesungs- und Forschungsmanuskripten, 1918-1926.
Edited by Margot Fleischer. The Hague, Netherlands: Martinus Nijhoff, 1966.

® Husserl, E. Zur Phénomenologie der Intersubjektivitat. Texte aus dem Nachlass. Erster Teil. 1905-1920.
Zweiter Teil. 1921-28. Dritter Teil. 1929-35. Edited by I1so Kern. The Hague, Netherlands. Martinus
Nijhoff, 1973.

19 Husserl, E. Ding und Raum. Vorlesungen 1907. Edited by Ulrich Claesges. The Hague, Netherlands:
Martinus Nijhoff, 1973.

" Husserl, E. Phéntasie, Bildbewusstsein, Erinnerung. Zur Phénomenologie der anschaulichen
Vergegenwartigungen. Texte aus dem Nachlass (1898-1925). Edited by Eduard Marbach. The Hague,
Netherlands: Martinus Nijhoff, 1980.
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textos complementarios a la Krisis® de 1992, y de las Ultimas ediciones de la
Husserliana, de los manuscritos de Berna™ de 1917/18, recogidos en Husserliana, tomo
XXXII1, y sobre todo de los Manuscritos C de 2006, textos tardios sobre la constitucion
del tiempo™, escritos entre 1929 y 1934, etc, hardnh necesaria una revision
programatica. En el Kleingeld, en sus investigaciones estenografiadas, la deriva critica
de los presupuestos husserlianos comprometera el objetivo principal que exigia la
unidad sistematica de lafenomenologia, es decir, unateoria acercade laformaen laque
la conciencia congtituia la objetividad, reedificando todo el sentido de la experiencia
humana desde la profundidad constituyente.

La honday paulatina transformacion del pensamiento de Husserl se adivinaraen
la deriva tedrica de los andlisis merleau-pontianos, sobre todo a partir de su lectura
indirecta de la obra de Eugen Fink. De este modo, la caida de los supuestos
programéticos sobre los que descansaba la ortodoxia fenomenoldgica se ira dibujando
en un pensamiento inacabado, lacunario y fragmentado, que nos mostrara su caracter
inconcluso en un laberinto de dificultades y contradicciones. El problema de nuestro
acceso a ser y a mundo siempre estara comenzando.

1 La caida delostres prejuicios programéaticos.

En una de sus notas de trabgjo de Le visible et I'invisible™, Merleau-Ponty
pondra en duda uno de los fundamentos tedricos sobre € que se apoyaba el armazon
idealista y la urgencia programatica de la fenomenologia ortodoxa, denunciando €l
bloqueo del andlisis husserliano por el marco de los actos que le impone una filosofia de
la conciencia. Una filosofia de los actos de la conciencia parecia ser, en principio,

incompatible con una fenomenologia de la pasividad. Hasta 1966, cinco afios después

12 Husserl, E. Vorlesungen tiber Bedeutungslehre. Sommersemester 1908. Edited by Ursula Panzer. The
Hague, Netherlands: Martinus Nijhoff, 1987.

3 Husserl, E. Die Krisis der europaischen Wissenschaften und die transzendentale Phénomenologie.
Ergdnzungsband. Texte aus dem Nachlass 1934-1937. Edited by Reinhold N. Smid. The Hague,
Netherlands: Kluwer Academic Publishers, 1992.

¥ Husserl, E. Die 'Bernauer Manuskripte' iiber das ZeitbewulRtsein (1917/18) Edited by Rudolf Bernet &
Dieter Lohmar. Dordrecht, Netherlands: Kluwer Academic Publishers, 2001.

> Husserl, E. Spéte Texte Uber Zeitkonstitution (1929-1934). Die C-Manuskripte, Husserliana —
Materialien V111, Dordrecht, Springer, 2006

18 Merleau-Ponty, M. Levisible et I'invisible, Ed. Gallimard, Paris, 1964, p. 297 ss.
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de la muerte de nuestro autor, Margot Fleischer no editara el volumen Xl de la
Husserliana, donde el pensador de Friburgo mostrara las posibilidades tedricas de lo
que Merleau-Ponty denominé en € citado trabajo: «la pasividad de nuestra
actividad»'’. No obstante, en su Phénoménologie de la perception, a abordar el
problema de la temporalidad, ya habia resatado la necesidad de reconocer una
intencionalidad «operante», la «fungierende Intentionalitét», una intencionalidad sin
operacion congtituyente, que aparecia tanto en las Lecciones de fenomenologia de la
conciencia interna del tiempo™ como en la Légica formal y trascendental™, y que ya
Eugen Fink habia destacado en El problema de la fenomenologia Edmund Husser|°. De
este modo, en sus Ultimas notas de trabajo, Merleau-Ponty advertia de la necesidad de
retomar y desarrollar esta intencionalidad «latente», 0 «secundariamente pasiva», que
parecia ser una intencionalidad interior al ser y que, aparentemente, no era compatible
con la fenomenologia de los actos de conciencia, y que incluso podia poner en tela de
juicio uno de los supuestos programéticos, tesis basicas, o prejuicios arraigados, que
sustentaban la propia ortodoxia fenomenolégica. Hoy, sabemos que Merleau-Ponty
asocio la sintesis pasiva de la intencionalidad «latente»» con la obra del cuerpo,
asegurando asi la unidad natural y antepredicativa del mundo y de nuestra vida. Para
Merleau-Ponty esta «pasividad» era un “investir’, un “ser en situacion"?, y esta
intencionalidad «operante», que aparecia como condicién de posibilidad de la
intencionalidad de acto o tética, anterior a toda tesis o a todo juicio, constituia un
«Logos del mundo estético, un arte escondido en las profundidades del alma humana, y
que, como todo arte, no se conoce Mas que en sus resultados»®. La naturaleza de la
sintesis pasiva se habia convertido para Merleau-Ponty no en una solucion, sino en €l
indicio para designar un problema. De este modo, nuestro autor definia esta «pasividad»
como ese “ser en situacion” ante e cua no existimos. Dejandose llevar por la

radicalidad de su regressus, se anticipaba en €l orden de las razones a hundimiento de

Y Merleau-Ponty, M. op. cit., p. 274.

8 Husserl, E. Vorlesungen zur Phénomenologie des inneren Zeitbewussteins. Max Niemeyer Verlag,
Tlbingen, 1980. Traduccién francesa: Legons pour une phénoménologie de la conscience intime du
temps, Presses Universitaires de France, Paris, 1964. Traduccion espafiola: Lecciones de fenomenologia
dela conciencia interna del tiempo, trad. Agustin Serrano de Haro, Editorial Trotta, Madrid, 2002.

9 Husserl, E. Formale und transzendentale Logik, Max Niemeyer Verlag, Tibingen, 1981.

% Fink, E. Das Problem der Phanomenologie Edmund Husserls. Nijhoff, Den Haag, 1966.

2! Merleau-Ponty, M. Fenomenologia de la percepcion, op. cit., p. 435.

%2 Merleau-Ponty, M. op. cit., pp. 436-437.

Eikasia. Revista de Filosofia, afio 1V, 21 (noviembre 2008). http://www.revistadefil osofia.org
87




Alvarez Falcon, Luis: «El régimen de phantasiay la experiencia estética en Merleau-Ponty».

las fronteras tradicionales entre sensibilidad y espontaneidad, anunciando la limitacion

interna de los poderes constituyentes del sujeto.

Ya en € citado prélogo de Phénoménologie de la perception, al abordar la
nocion de intencionalidad, Merleau-Ponty recurrirdala Critica del juicio para denunciar
el primero de los prejuicios programéticos sobre el que reposaba la ortodoxia
fenomenologica: € idealismo larvado de la fenomenologia, ligado a monismo de la
teleologia racional que siempre supuso unificaba las diferentes Siftungen. De este
modo, Merleau-Ponty situara € pensamiento husserliano en los mismos limites de una
Estética trascendental. Husserl parece reanudar la Critica del juicio cuando habla de
una “teleologia de la conciencia’. Aqui vendra el desmoronamiento del citado prejuicio,
encubierto por el marco clésico de una filosofia de la conciencia, de unateleologia de la
intencionalidad: «No se trata de dar a la consciencia humana el doble de un
pensamiento absoluto que, desde fuera, le asignaria sus fines. Se trata de reconocer la
conciencia misma como proyecto del mundo, destinada a un mundo que ella ni abarca
ni posee, pero hacia e cual no cesa de dirigirse; y e mundo como este individuo
preobjetivo cuya imperiosa unidad prescribe al conocimiento su meta»®®. Sélo en este
sentido, nuestro autor interpretara la distincion entre la intencionalidad de acto y esa
otra intencionalidad que parece congtituir la unidad natural y antepredicativa del mundo
y de nuestra vida, es decir, aguella que se exhibe en nuestros deseos, en nuestras
evaluaciones, en nuestro paisge, y siempre de un modo més claro que € propio
conocimiento objetivo. De ahi que la argumentacion de Merleau-Ponty se inicie con su
referencia a la Critica del juicio, poniendo en evidencia que la experiencia estética
pueda aparecer como un nivel privilegiado de comunicacion, sin conceptos. «El mismo
Kant evidencia en la Critica del juicio que hay una unidad de la imaginacion y del
entendimiento y una unidad de los sujetos antes del objeto, y que, por gjemplo en la
experiencia de lo bello, hago la vivencia de un acuerdo de lo sensible y del concepto, de
mi y del otro, acuerdo carente de concepto»®’. Este origina modo de comunicacion,
que ya aparecia en § 40 de la «Deduccion de los juicios estéticos puros», al tratar del
gusto como una especie de sensus communis [B 153], es una comunicacion no

conceptual, es decir, un acto de comunicacién que se realiza sin la intermediacién

% Merleau-Ponty, M. op. cit., p. 17.
2 Merleau-Ponty, M. op. cit., p. 17.
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eidética, sin la intermediacion de las iméagenes, e incluso sin la intermediacion de la
lengua constituida. Es en e ambito de lo estético donde la conciencia asiste a la
Snnbildung, a la generacion misma del sentido, en un extrafio régimen donde no hay
presente intencional y donde afloran los sentidos no-intencionales que caracterizan la
naturaleza misma de la experiencia estética. En esta comunicacion excepciona no se
transmite o establecido, lo previsible, sino la resonancia propia de l0s procesos mismos
de generacion de sentidos, es decir, aquello que es imprevisible y que se sustrae a la

concienciaexplicitadel “ yo” .

En sus andlisis sobre la temporalidad y en sus posteriores textos sobre la
naturaleza del arte, nuestro autor comenzara a poner en tela de juicio el segundo de los
grandes prejuicios programaticos de la ortodoxia fenomenoldgica: la suposicion de una
estructura universal de la conciencia ligada a un modo universal de temporalizacion en
el presente vivo y originario. En e Segundo capitulo de la Tercera parte de
Phénoménologie de la perception, Merleau-Ponty incidira en un hecho fundamental:
«Husser| introdujo la nocion de retencion y dijo que tengo aun en mano e pasado
inmediato»®. Husserl planted e esbozo de una estética trascendental como una
«genesis pasiva» que precede a toda posible actividad del sujeto, sin embargo, tal
proyecto quedd bloqueado por su deriva hacia la presencia de los objetos que da origen
alalinea continua homogénea del transcurrir del tiempo producida por laretencién. Sin
embargo, tal como sefialara Merleau-Ponty, la continuidad homogénea de ese transcurso
puede sufrir remisiones. El presente parece sobrepasarse hacia un futuro y hacia un
pasado proximos, tocandolos alli donde estan, en el pasado, en el futuro mismos. «Para
tener un pasado o un futuro, no tenemos por qué reunir por un acto intelectual una
serie de Abschattungen, éstas poseen como una unidad natural y primordial, y es €l
mismo pasado o futuro el que a través de ellas se anuncia. Tal es la paradoja de lo que
podriamos Ilamar, con Husserl, la “ sintesis pasiva” del tiempo; de un término gque no
es, evidentemente, una solucién, sino e indicio para designar un problema»®. Tal
alusion a problema de la «sintesis pasiva» del tiempo, tomard como referencia la

|27

descripcion hecha por Husserl en Légica formal y trascendental“’, pero no € problema

% Merleau-Ponty, M. op. cit. p. 425.
%6 Merleau-Ponty, M. op. cit. p. 426.
%" Husserl, E. Formale und transzendentale Logik, pp. 256-257.
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desarrollado posteriormente en Analysen zur passiven Synthesis, ni mucho menos €l
desplegado en Phantasie, Bildbewusstsein, Erinnerung. Es eviedente que Merleau-
Ponty nunca llegd a tener acceso a esas investigaciones. Por el contrario, sus
descripciones en el campo de la obra de arte, mostraran la ruptura del modo universal de
temporalizacién en el presente vivo y originario. Ta ruptura nos conducird ala“zonade
lo fundamental”, origen anterior a toda organizacion y sobre el que debe reposar todo o

constituido.

Laindeterminacién estructural del arte, sus “vacios’, promoverala necesidad del
sentido. Este “vacio” tendra su origen en las retenciones que dejaran de ser vivas,
mantenidas en el presente sin que tengan que intervenir reactivaciones, pasando a ser
vacias. Sin embargo, no desapareceran. Permaneceran sedimentadas y como habitus,
colaboraran en la formacion o determinacion del sentido, que en € caso del arte aflorard
como sentido no-intencional. Las intenciones vacias jugaran un papel fundamental en la
precision del sentido. A espaldas del presente de la impresion perceptiva, la intencion
vacia del futuro perceptivo estard habitada por la intencion vacia del pasado perceptivo,
y alainversa. En este «cruce reflexivo», los horizontes temporales habran perdido su
“anclge’, y se desplomara todo el entramado de determinaciones y referencias en los
gue la subjetividad esta acostumbrada a orientarse. La experiencia basica de la
«duracion» variara radicamente. En € caso de la obra de arte, € pensamiento estara
«fuera del orden»: en primer lugar, porque se detendréan todas las actividades en €l
dominio de la objetividad; en segundo lugar, porque se invertiran irremediablemente
todas las relaciones habituales. Se algjara 10 mas préximo y se acercara lo lgjano; se
convertir en presente lo distante y resonard lo retenido en lo porvenir. El tiempo se
desmoronard, de manera que quedard transcendida la propia instalacion natural de los
‘objetos’. En la superacion del tiempo fisico objetivo, la obra de arte rompera su
continuidad. Serd acontecimiento puro y no desplegable en e flujo temporal, e del
tiempo continuo de |os objetos estables, cuyos horizontes habran quedado ya destruidos
entre si. Su ser yano estaraen el pasar. Su ser serd un puro aparecer que, demorandose
interminablemente en el fendbmeno, desbordara el marco de las estructuras objetivas. En
este “recruzamiento” de flujos temporales en formacion, € “yo” permanecera atrapado

en un laberinto de multiples fases de presencia en desarrollo, con sus retenciones y
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protenciones desancladas de sus impresiones originarias —retenciones sin cabeza y
protenciones sin cola— como «elementos salvajes» en resonanciay generando sentido.
La presion intencional que garantizaba € mundo de los ‘objetos, gustando la
consistencia de los flujos temporales, habra perdido su insistente garantia. De este
modo, habra que concebir la fenomenalidad como una «armonia», 0 «ritmo», entre
elementos 0 “esencias’, entendiendo «esencia» como una idea limite, pero “salvaes’
(Wesen sauvages) —en palabras de Merleau-Ponty—, que no estén necesariamente
presentes, sino que se “despiertan” mutuamente en resonancia, unas a otras, en la aporia
de un presente estratificado. Este modo de remisién mutua entre retenciones vacias, que
todavia albergan una promesa de futuro, y de protenciones vacias, que ya poseen lo que
implica el pasado, este quiasmo entre el “ya se sabe...pero todavia’ y € “no se sabe
todavia...pero ya’, mostrarda una «deformacion coherente» que exhibe el cambio de
registro en el que sucede la experiencia del arte. Por supuesto, Merleau-Ponty serd
incapaz de describir precisamente esta contribucion del registro de la Phantasia al
registro de la Percepcion, sin embargo, sus descripciones de esta suerte de version
visua de epoché que nos propone la pintura de Cézanne, coincidirdn con sus
anti cipaciones tedricas en Phénoménologie de la perception al anunciar la ruptura de un
modo universal de temporalizacion en €l presente vivo y originario: «Mi presente se
sobrepasa hacia un futuro y hacia un pasado proximosy los toca alli donde estan, en €l
pasado, en e futuro mismos»®. La caida del segundo prejuicio programético de la
ortodoxia fenomenoldgica quedard esbozada en la deriva estética de su propio
pensamiento. La citada «intencionalidad sin operacion constituyente» se convertiraen la
linea oblicua, la desviacion que recorre y atraviesa la continuidad uniforme y
homogénea del tiempo. El entrelazamiento y la simultaneidad del pasado, del presentey
del futuro serén una exhibicién de lo invisible, una expresién de la esencia operante que

fulgura en cada obra de arte.

En 1945, afo de la publicacién de Phénoménologie de la perception y de la
cofundacion junto con Jean-Paul Sartre de Les Temps Modernes, en € nimero 8 de la

revista Fontaine, aparecera por primera vez un articulo programético e inaugural que

%8 Merleau-Ponty, M. op. cit. p. 426.
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llevara por titulo «Le doute de Cézanne»®. Tres afios més tarde, este articulo serd
incluido en la edicion de Sens et Non-sens. El tercero de los prejuicios programéticos, o
dogmas bésicos, sobre los que descansaba la ortodoxia husserliana, €l privilegio tedrico
asignado siempre a la percepcion frente a otros registros arquitectonicos, comenzara a
ser puesto en duda en las descripciones fenomenoldgicas que Merleau-Ponty haga del
fondo de experiencia muda y solitaria en €l que el artista va a situar sus imagenes. La
imagen revelara este fondo de naturaleza inhumana en una «perception primordiale», o
«expérience primordiale», donde esta «prohibida toda efusién humana»®. Tal modo
primordial de percepcion se sustraera a monopolio de la conciencia perceptiva, del
sentido intencional, de la continuidad del espacio y del tiempo de los objetos estables.
En la experiencia del arte, un modo de aparicion surgird de manera fluctuante y en
ruptura con relacion a la continuidad del presente del tiempo perceptivo. La pintura de
Cézanne pondra en suspenso los hébitos y revelara € fondo de naturaleza inhumana
sobre e que reposa todo lo constituido y sobre €l que & ser humano se instala. El
registro de la percepcion, llevado hasta e limite, contribuird a acceso, intermitente y
fugaz, a este otro extrafio registro arquitectonico, caracterizado por su condicion
irreductiblemente singular y «salvaje», un territorio en el que no hay objetos percibidos,
no hay impresiones que den lugar a la continuidad de la percepcion y, por supuesto, no
hay una continuidad del presente temporal, sino un «orden naciente», un retorno a las
fuentes mismas del sentido en e momento preciso de su génesis (Snnbildung). En este
«fondo inmemorial de lo visible»®, que Merleau-Ponty emplificara en la profunda
inmovilidad del Lago d’Annecy, y que posteriormente tematizara en L"(Eil et |"Esprit,
la subjetividad asistird in actu exercito a la formacion del sentido, 0 como e mismo
autor describir& «du sens en train de se faire». El primado de la percepcion quedara
puesto en entredicho ante la vision primordia de esta oscuridad caracterizada como un

«arriére-monde préspatial ».

# Merleau-Ponty, M. «Le doute de Cézanne», en Fontaine, n° 8, 1945, pp. 80-100; Sens et non-sens,
Nagel, Paris 1948, pp. 15-44; Gallimard, Paris 1996, pp. 13-33; Sentido y Snsentido, Ediciones
Peninsula, Barcelona 2000.

% Merleau-Ponty, M. Sens et non-sens, op. cit., pp. 26-27.

% Merleau-Ponty, M. L"Oeil et I"Esprit, Editions Gallimard, Paris, 1964, p. 86; publicadainicialmente en

Art de France.
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2. El encuentro inconcluso con la fenomenologia ulterior.

Ta como nos sefidara en e citado Prologo de Phénoménologie de la
perception, en sus citas expresas sobre la Critica del Juicio, Merleau-Ponty utilizard la
naturaleza de la experiencia estética para ejemplificar una “ampliacion” decisiva de la
nocién de intencionalidad®. De este modo, |a fenomenologia parecera convertirse en
una fenomenologia de la “génesis’, es decir, en la descripcion noematica del fenédmeno
del mundo de acuerdo con sus tipos estructurales, afin de obtener los hilos conductores
para la descripcion correlativa de los multiples modos de conciencia o noesis en que se
dan esas unidades objetivas. La sombra de una nueva aproximacion a la fenomenologia
planeara sobre sus propuestas tedricas. La primacia del “ espectador trascendental” sobre
lavidatrascendental ala que contemplale servira paradiferenciar la explicitacion de un
«ser previo» y la «fundacion del ser». En sus disguisiciones sobre el arte, la
preeminencia de una epoché estética servira para exhibir, de manera radical y critica, el
dinamismo de una institucion originaria de sentido que se muestra de un modo

excepciona en dicha experiencia

Insistiremos una vez mas en un hecho histérico decisivo en e propio ordo
doctrinae del pensador francés. En 1939, tras la muerte de Husserl, la Revue
International de Philosophie dedicara un monogréfico a su pensamiento, y este hecho
coincidira con el vigie de Merleau-Ponty a Lovaina, donde tendra acceso a los Archivos
y, en concreto, al manuscrito de la Crisisy a volumen Il de Ideas. Durante su estancia
en los Archivos Husserl, y tal como nos relatard Herman Leo Van Breda®™, Merleau-
Ponty conocera a Eugen Fink y, posteriormente, en 1942, en Aix-en-Provence, tendrala
oportunidad de leer la Vla Meditacion cartesiana®. En a menos tres ocasiones, €l
citado Prélogo de Phénoménologie de la perception dara cuenta de este fecundo
encuentro: en primer lugar, en la distincion entre una «fenomenologia genética» y una
«fenomenologia constructiva»;, en segundo lugar, en la caracterizacion de la

¥ Merleau-Ponty, M. Fenomenologia de la percepcion, op. cit., pp. 17-18.

¥ Van Breda, H. L. «Maurice Merleau-Ponty et les Archives-Husserl & Louvain», Revue de Métaphysique
et de Morale, r° 67 (1962), p. 412.

% Fink, E. VI Cartesianische Meditation, Teil 1. Die Idee einer transzendentalen Methodenlehre, Kluwer
Academic Publishers, Dordrecht/Boston/L ondon, 1988.
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«reduccion» como un “asombro” ante e mundo; en tercer lugar, en la oportuna
tematizacion del «espectador imparcial» (uninteressierter Zuschauer). Las alusiones no
serdn casuales, y sus referencias explicitas abrirdn una via de investigacién que
trataremos de hacer desembocar en las concepciones merleau-pontianas de la relacion
entre Filosofiay Arte.

La primera de las consecuencias que extraeremos de esta relacion afectard, tal
como ya hemos apuntado, a programa de la ortodoxia fenomenol égica: en nuestro autor
ya se exhibe de un modo ausivo la profunda reforma que caracterizara a los
presupuestos programéticos de la fenomenologia posterior. En segundo lugar,
trataremos de mostrar como sus andlisis de la experiencia estética aparecerén
necesariamente como una consecuencia tedrica de la incorporacion en sus presupuestos
de los nuevos planteamientos que surgen en €l panorama fenomenol 6gico, en € periodo
que va de 1939 a la redaccion de L"CEil et I"Esprit. Por dltimo, sostendremos que
algunas de las consecuencias que se hardn patentes, posteriormente, en los textos
postumos de Husserl, sobre todo en lo concerniente a los estratos profundos de la
subjetividad, ya quedan someramente apuntadas en los planteamientos merleau-
pontianos en torno a la experiencia del arte. Cualquier acusacion de una supuesta
“Cezanneizacion” en la deriva estética fenomenol 6gica de Merleau-Ponty ignorard la
honda transformacién de sus presupuestos iniciales, asi como |las consecuencias tedricas
en las que desemboca necesariamente esta deriva. De este modo, €l derrumbamiento de
los prejuicios arraigados en los planteamientos programéticos se visumbrara en €l
proyecto inconcluso de una Estética, tal como el propio Husserl ya habia anunciado. En
consecuencia, quedard justificada la afirmacion de que la propia filosofia es, como €l
arte, larealizacion de la verdad.

En la Meditacién cuarta, al tratar de los problemas de la constituciéon del ego
trascendental mismo, Husserl ya habia mencionado el estadio de una fenomenologia
genética: «Con la teoria del yo como polo de sus actos y como sustrato de

habitualidades, hemos tocado ya, y en un punto importante, los problemas de la génesis
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fenomenoldgica, y e estadio de la fenomenologia genética»™>. Merleau-Ponty sefidara
esta referencia inexcusable en e inicio de su Prélogo de Phénoménologie de la
perception. A continuacion, y con indicacion expresa de agradecimiento a Gaston
Berger, fundador de Etudes philosophiques (1926) y padre de Maurice Bgart,
mencionara por primera vez la noticia de su lectura de la Vla Meditacién cartesiana de
Eugen Fink. La existencia de una «fenomenologia constructiva» dejard patente su
conocimiento de las, en principio, aparentes contradicciones que ya aparecen en la
filosofia de Husserl. Fink, en su presentacion, a tratar de la limitacion metodica de las
Meditaciones precedentes, habia sefidlado la existencia de una «fenomenologia
regresiva», en tanto explicitacion de la subjetividad trascendental como correlato de la
experiencia del mundo, y de una «fenomenologia constructiva», es decir, aguella que
aborda los problemas que caen fuera del &mbito de laintuicion. La primera comprendia
una estética y una analitica trascendental; la segunda, la propia de la dialéctica
trascendental, comprendia las cuestiones trascendentales del comienzo y del fin de la
constitucion egologica. Esta segunda parte del sistema pretendia ser la teoria
trascendental del método, siendo su principal objetivo el «espectador trascendental» que
reflexiona sobre la vida constituyente. Tal como el propio Merleau-Ponty sefidlard en el
final de la Segunda parte de Phénoménologie de la perception: «A la fenomenologia
entendida como descripcion directa hay que afadir una fenomenologia de la
fenomenologia. Tenemos que volver al cogito para buscar en é un Logos mas
fundamental que €l del pensamiento objetivo, que le dé su derecho relativo y, al mismo
tiempo, lo ponga en su sitio. En e plano del ser, nunca se comprendera el que €l sujeto
sea a la vez naturante y naturado, infinito y finito. Pero si encontramos de nuevo el
tiempo bajo e sujeto, y s vinculamos a la paradoja del tiempo las del cuerpo, del
mundo, de la cosa y del otro, comprenderemos que, mas alla, nada hay por
comprender»®. En efecto, tal como Fink habia indicado, se trataba de una
“fenomenologia de la fenomenologia’™’. La figura del «espectador fenomenoldgico»

sera fundamental y nos aportard luz a la naturaleza del «espectador estético», tal como

% Husserl, E. Cartesianische Meditationem. Eine Einleitung in die Phanomenologie, Martinus Nijhoff, La
Haya, 1973, p. 120. Traduccion espafiola: Meditaciones cartesianas, F.C.E., México, 1985, p. 123.

% Merleau-Ponty, M. Fenomenologia de la percepcion, op. cit., p. 376.

%" Eugen Fink, VI. Cartesianische Meditation. Teil |. Die Idee einer transzendentalen Methodenlehre (ed.
Hans Ebeling, Jann Holl y Guy van Kerckhoven). Teil 1. Erganzungsband (ed. Guy van Kerckhoven),
Husserliana Dokumente |1, Dordrecht/Boston/L ondon, Kluwer Academic Publishers, 1988, p. 9.
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Nosotros vamos a entender en esta investigacion. Para comenzar, serd preciso distinguir
la relacion que existe entre los tres “yoes’ que intervienen en la reduccion
trascendental: el “yo” de la actiud natural, e “yo” trascendental que efectia las
operaciones constituyentes, y e “yo” espectador que reduce € mundo a esas
operaciones después de la epoché. Este Ultimo “ espectador” serd decisivo para entender
la naturaleza de la experiencia del arte. Merleau-Ponty mencionara la existencia de este
“yo” en e Prélogo de Phénoménologie de la perception, en su tercera referencia a
Fink, justo antes de audir a la citada relacion Arte-Filosofia: «El filésofo trata de
pensar al mundo, al otro y a si mismo y concebir sus relaciones. Pero el Ego mediante,
el “egpectador imparcial” (uninteressierter Zuschauer) no llegan hasta una
racionalidad ya dada, “ se establecen” y la establecen con una iniciativa que no tiene
ninguna garantia en el ser y cuyo derecho se apoya por entero en el poder efectivo que
ésta nos da de asumir nuestra historia».

Este poder efectivo nos mostrara el dinamismo de una institucion originaria de
sentido (Urstiftung) que, en principio, sera tematizada por Merleau-Ponty, en cuanto
que designaba la fecundidad ilimitada de cada presente, tal como expresa en su articulo
de 1952, Le langage indirect et les voix du silence®, publicado en Le Temps Moder nes.
Por € contrario, nunca podra llegar a reconstruir una gradacion de los registros con
relacion al mas arcaico de la hyle fenomenoldgica, en tanto conjunto no unificado de
registros arquitectonicos, de Siftungen, enlazados multiplemente por relaciones de
fundacion, de manera que s por gemplo hubiera analizado la transposicion de los
materiales del registro de la Phantasia a registro de la imagen, hubiera constatado la
anamérfosis 0 «deformacién coherente», en los propios términos del autor, de los
materiales en cuestion. Solo desde la actualidad de la conciencia intencional y de su
temporalidad uniforme hubiera podido reconstruir, por reduccidon arquitectonica, los
encadenamientos de fundamentaciones de los estratos, y reactivar asi los sentidos
intencionales sedimentados y sus habitus correspondientes. Esta “reconstruccion” le
hubiera Ilevado necesariamente al régimen arquitectonico de la Phantasia. No obstante,

su intempestiva lectura de la Vla Meditacion cartesiana sera fundamental para intuir el

% Merleau-Ponty, M. op. cit., pp. 19-20. ]
¥ Merleau-Ponty, M. «Le langage indirect et les voix du silence», en Signes, Ed. Gallimard, Paris, 1960,
p. 95.
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paralelismo fenomenoldgico entre €l tercer “yo”, e «espectador trascendental», y la
situacion desanclada del “yo” tras la epoche estética que precede a la experiencia del
arte, es decir, é motivo bésico de la fenomenologia: la indagacion del sentido del
mundo, la Sinnbildung, la constitucién del sentido del mundo para el hombre a partir de
la Snnstiftung, € sentido institucionalizado, vivido en la instalacién natural. El papel
del «espectador trascendental» o asumira un sujeto que no se limita a la esfera dada de
sentido sino que realiza una institucion originaria de sentido. Y Merleau-Ponty
confirmara esta cuestion en €l terreno del arte: «La pintura moderna, como en general
el pensamiento moderno, nos obliga absolutamente a comprender 10 que es una verdad
gue no se asemegja a las cosas, que existe sin modelo exterior y sin instrumentos de

expresion predestinados, y que sea sin embargo verdad»™.

Esta extrafa version del «espectador fenomenologizante» no participa en el
proceso de constitucion, sino que lleva a cabo un movimiento contrario, descubriendo
las fuentes constituyentes en un excepcional producto final que no es dado, poniendo al
descubierto los estratos profundos de la subjetividad en un gjercicio ludico de reflexién
sobre lavida constituyente. De ahi, que e «mundo primordial»** al que asiste abrumado
el espectador de Cézanne sea «la naturaleza en su origen». En consecuencia, €l interés
de Merleau-Ponty por el Arte serd un interés por la propia Naturaleza. De este modo, €l
mundo fenomenoldgico que «aparece bajo nuestra mirada y su manera fluyente de
aparecer», tal como describira en «Le doute de Cézanne», no es «la explicitacion de un
ser previo», sino «la fundacion del ser», tal como confirmara en e Prdlogo de
Phénoménologie de la perception. El pintor habrd conseguido llevar a este extrafio
espectador a un movimiento contrario dentro de la vida trascendental, mostrandole €l
«orden naciendo por una organizacion espontaneax». La indeterminacion de lo dado en
la intuicion, los huecos, los vacios, los cortes, o las lagunas, en definitiva, la
insuficiencia del mundo de sentido dado, harén posible la primacia de una nueva
institucion de sentido, en forma de un sentido no-intencional que sobrepasa los sentidos
precedentes. Los objetos en el Arte aparecerdn como una interpelaciéon extraordinaria
que trasciende los marcos de referencia y que nos exige la invencion de respuestas;

solicitaciones vagas, caracteres de provocacion, que conducen al “ yo” aun mundo delo

“0 Merleau-Ponty, M. Fenomenologia de la percepcion, op. cit., p. 91 ss.
“! Merleau-Ponty, M. Sens et non-sens, op. cit., p. 18.
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invisible, interpretado como la «region salvaje» sobre la que el mundo objetivo ha de
constituirse y sobre la que e ser humano ha de instalarse. De ahi, ese interés que ya
aparece por la propia productividad de la Naturaleza como “horizonte de todos los
horizontes”.

En su trabajo sobre La Nature, Merleau-Ponty dira «El concepto de Naturaleza
no evoca solamente e residuo de lo que no ha sido construido por mi, sino una
productividad originaria que continia bajo las producciones artificiales del hombre»*.
Ya a final de la Segunda parte de Phénoménologie de la perception, antes de
mencionar su cita implicita de la fenomenologia de la fenomenologia, es decir, esa
busqueda de un Logos mas fundamental que € del pensamiento objetivo, Merleau-
Ponty habia vuelto a hacer referencia a «espectador imparcia»®™ que pone a
descubierto, no tanto e conjunto de operaciones constitutivas por las que un mundo
transparente se exhibe, sino e Ursprung, €l origen que exige definir una comprehension
y unareflexion més radical que e propio pensamiento objetivo, y que puede permitir €l
acceso, intermitente y fugaz, a ese fondo de naturaleza inhumana, horizonte de todos los
horizontes, que penetra hasta el centro de mi vida personal, entrelazandose con ella.

La tentativa de reencontrar el mundo en su inmediatez originaria tendra ahora su
paradigma en la experiencia del arte. Una vez més, Merleau-Ponty citara, en su Prélogo
de Phénoménologie de la perception, € 8§ 16 de la segunda de las Meditaciones
cartesianas, en clara alusion a este Ursprung que se descubre en forma de «expresién»
de un mundo primordial: «El comienzo es la experiencia puray, por asi decirlo, muda
(stuum) todavia, que hay que llevar a la expresion (Aussprache) pura de su propio
sentido»*. Este “llevar a la expresion” serg, tal como e autor cita audiendo a la
“pintura moderna’, una verdad que no se asemeja a las cosas, que existe sin modelo
exterior y sin instrumentos de «expresion» predestinados. Su interpretacion dara pie a
toda una discutida teoria sobre la «expresion». Un mundo primordial, una
mundaneizacion secundaria, impropia, 0 aparente, que no corresponde a una obra
congtitutiva, ira mas alla de toda palabra, pintura o actitud, porque incluira todo aquello

que puede ser expresado. En las péginas de Le visible et I'invisible, con una

“2 Merleau-Ponty, M. La Nature. Notes. Cours du Collége de France, Ed. Seuil, Paris, 1995, p. 169.
“3 Merleau-Ponty, M. Fenomenologia de la percepcion, op. cit., p. 375.
“ Merleau-Ponty, M. op. cit., p. 15; Husserl, E. Meditaciones Cartesianas, op. cit., p. 86.
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extraordinaria intuicion, describira ese extrafio “origen” que incluye todo agquello que
puede ser expresado. En enero de 1959, Merleau-Ponty dira a respecto de ese “ser bruto
o savae’: «El mundo “amorfo” del que hablo a proposito de la pintura no contiene
ningan modo de expresidn, y, sin embargo, los invoca (appelle) y los exige a todos
[..]»*™. El lenguaje sera “invocado (appelé) por las voces del silencio. El doble sentido
de la palabra Anspruch nos mostrara una interpelacion y una pretension, que nunca
estan ante nosotros como una de nuestras posibilidades. Este origen primordial, este
Ursprung, correspondera al “Ser vertical”; “Ser bruto”, o salvaje, que posibilita con su
interpelacion desarrollos en diferentes direcciones 'y, a mismo tiempo, a lavez, excluye
un orden final definitivo. Es lo que Merleau-Ponty denominara en Le visible et
I"invisible con la enigmética expresion de e «estallido del ser»*®. De este modo, nuestro
autor sera concluyente: «[..] lo originario estalla, y la filosofia debe acompafiar este
estallido, esta no-coincidencia, esta diferenciacion»®’. Y a final de su andlisis sobre
L entrelacs y Le chiasme, terminara recordando a Husserl y a Paul Valéry, confirmando
que lafilosofia consistira en restituir un poder de significar, un nacimiento del sentido o
un «sentido salvaje». Tal como Valéry habia dicho, e lenguaje sera todo, porque no

seralavoz de nadie, sino lavoz mismade las cosas, delas ondas'y de los bosques®.

La resonancia de un extrafio espectador, capaz de encontrar el estado salvaje del
mundo, su esencia bruta e impensada, que opera en la distancia en una vibracion de
ritmos hiléticos, nos recordard esta mundaneizacién aparente e impropia que
corresponde a «espectador fenomenologizante», des-humanizado, que descubre en la
experiencia del arte la experiencia muda y todavia silenciosa del comienzo, de la
génesis misma del sentido en € preciso instante de su advenimiento, en un punto cero
donde el mundo va a comenzar a fenomenalizarse, transapareciendo sobre un fondo
todavia inhumano de «pre-ser». Es aqui donde la deuda del pensamiento de Fink servira
para fundamentar la concepcion de una experiencia primordial que expresa el orden
naciente del mundo através del fondo inmemorial de lo visible. S6lo este “espectador”

serd capaz de esta vision que va hasta las raices, tal como describird en «La duda de

> Merleau-Ponty, M. Levisible et I'invisible, Ed. Gallimard, 1964, p. 223.
“6 Merleau-Ponty, M. op. cit., p. 318.
4" Merleau-Ponty, M. op. cit., p. 165.
“8 Merleau-Ponty, M. op. cit., p. 201.
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Cézanne»: «en deca de |"humanité constituée»*. Mientras que el yo trascendental se
orientara en la constitucion teleol 6gicamente hacia e mundo, este extrafio espectador no
participard en ese proceso, porque llevara a cabo, a través del arte, un movimiento
contrario dentro de la vida trascendental, poniendo al descubierto, en su misma
experiencia, las fuentes congtituyentes del sentido. De este modo, € arte no sera la
explicitacion de un ser previo (I’ explicitation d’ un étre préalable), sino un privilegiado
acceso, siempre evanescente, fugaz e intempestivo, a la fundaciéon misma del ser (la
fondation de I’ ére). Y por lo tanto, la filosofia no serd e reflegjo de una verdad previa,

sino, como €l arte, larealizacion de unaverdad.
3. Loinacabadoy €l vinculo impensado entre Artey Filosofia.

En las Ultimas lineas del citado Prélogo de Phénoménologie de la perception,
Maurice Merleau-Ponty, en recuerdo a Georges Gusdorf, €l célebre maestro de
Althusser y de Foucault, prisionero en la guerra entre los afios 40 y 45, parecera
anunciar €l propio destino de su pensamiento y € augurio del pensar moderno: «Lo
inacabado de la fenomenologia, su aire incoactivo, no son el signo de un fracaso; eran
inevitables porque la fenomenologia tiene por tarea el revelar el misterio del mundo y

el misterio de la razén»>.

En el Anexo de Le visible et I'invisible, bajo €l titulo de «El ser preobjetivo: €l
mundo solipsista», Merleau-Ponty reconocera la existencia de diferentes “capas’,
estratos originarios, regimenes arquitectonicos, escala de registros gnoseol 6gicos que,
concomitantemente, son también niveles o estratos de realidad. Sus diferentes hiatos, o
saltos entre registros, no tendréan posibilidad de deduccion, ni como creia Husserl, de
Urstiftung, o explicacion de un primer elemento de un registro desde la estructura del
nivel anterior. La lectura indirecta de los manuscritos estenografiados de Husserl, a
través de la Vla Meditacion cartesiana de Fink, le aproximaran a una version estética de
la epoché fenomenoldgica, vuelta ahora epoché hiperbdlica por la vibracion
fenomenologica de la fenomenalizacién que se exhibe impudicamente y con especial

patencia en la experiencia primordial del arte. Aungue, ciertamente, Merleau-Ponty no

“9 Merleau-Ponty, M. Sens et non-sens, op. cit., p. 22.
% Merleau-Ponty, M. Fenomenologia de la percepcion, op. cit., p. 20.
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tuvo la oportunidad de leer e volumen XXIII de la Husserliana, |a deriva estética de su
pensamiento apuntd al andlisis de los fendmenos de la conciencia que acabarian por
hundir, tal como nos sefiddla Marc Richir™, el privilegio o el paradigma de la percepcion.
Todo apuntara a la minuciosa problematica de la Phantasia en Husserl. Sin embargo,
hasta 1980 no veremos publicadas por Eduard Marbach las investigaciones en torno a
estos fendmenos de la conciencia: Phantasia, conciencia de imagen y recuerdo. El
germen de la arquitecténica planteada por Husserl quedara insinuado en las
descripciones estéticas de Merleau-Ponty. Lo inacabado de su pensamiento asomara en
la lectura intempestiva del pensamiento de Fink. Podremos adivinar un esbozo del
registro arquitectonico més arcaico o mas primitivo de la fenomenologia, una ciega
aproximacion a la fenomenologia de la Phantasia en los limites de lo pensable, en la
interpretacion de la epoché hiperbdlica, de la reduccion arquitectonica, y del
«espectador imparcial», que caracterizardn la vision primordial del arte. La Stiftung de
la Phantasia resonara en las descripciones merleau-pontianas de esa “zona de lo
fundamental” que pone en tela de juicio los presupuestos programaticos de la ortodoxia
fenomenoldgica. Aunque Merleau-Ponty nunca haga referencia a la transposicion
arquitecténica de lo sensible a este registro arcaico, sin embargo, su apertura a las
dimensiones u horizontes de o «inmemorial» y de lo «inmaduro», la puesta en tela de
juicio de la suposicién de una estructura universal de la conciencia ligada a un modo
universal de temporalizacion en el presente vivo y originario, y € hundimiento del
privilegio tedrico asignado siempre a la percepcion frente a otros registros
arquitectonicos, nos conduciran a una tierra prometida por Husserl, pero inconclusa en
el pensamiento de nuestro autor. Su clara alusion a las «deformaciones coherentes» en
el pasaje de un nivel a otro, nos mostrara la importancia del conjunto no unificado de
registros arquitectonicos, de Siftungen, enlazados por relaciones de fundacion,
constatando lo que serd el encadenamiento de fundamentaciones de los estratos y la
reactivacion de los sentidos intencionales sedimentados, asi como de sus habitus
correspondientes, que en la experiencia del arte aparecerdn como una «profunda

latencia postural» 0 como un «sens en train de se faire».

> Richir, M. Phénoménol ogie en esquisses, Ed. J. Millon, Grenoble, 2000, p. 31.
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A la luz negra de una nueva perspectiva fenomenoldgica, las tremendas
descripciones de Merleau-Ponty cobraran un relieve tedrico capaz de anticipar 1o que
sera una futura fenomenologia de la Phantasia. Aunque las obras de arte no son todavia
objetos, en su experiencia, unidades emergen como un protomodo de afeccidn a partir
de procesos asociativos que estan conectados de manera instintiva, y que provocan
sentimientos y kinestesias particulares que conducen a un originario “volverse-hacia’.
Se trata del nivel de la constitucion inferior de unidades en “el universo del pre-ser”
(das Universum des Vor-Seienden)™. Las unidades hyléticas tendrén un efecto sobre el
€go porgue afectaran y estimularén. La afeccién podra incrementar su fuerza desde un
grado cero que no despierta atencién hasta el grado de un estimulo que influye sobre €l
yo. El ego respondera a la estimulacion con una actividad dirigida a las unidades
afectantes, es decir, a través de actos en principio constituyentes, y, entonces, objetos
individuales pretenderdn ser constituidos como tales, de modo que las cualidades
hyléticas deberan de ser realizadas aqui y ahora en relacion con otros objetos, es decir,
deberan de ser aprehendidos como objetos dentro de un horizonte de otros objetos. Sin
embargo, en la experiencia del arte este proceso quedara interrumpido. El fracaso de
este intento de determinacién, que sera en € fondo indeterminable, nos abrira € acceso
a las apariciones de Phantasia: proteiformes, discontinuas, intermitentes y fugaces. Tal
régimen respondera a una dimension salvaje, bruta y originaria, cuyo régimen de
temporalizacion esta fuera de todo orden, y cuya condicién proteiforme nos aproximara
privilegiadamente a ese fondo oscuro, nebuloso e inmenso de los paisges de Cézanne

descritos por Merleau-Ponty.

Frente a la Imaginacion, e registro proteiforme de la Phantasia parece ser 1o
menos privado que existe. La experiencia estética se muestra como un inusual modo de
comunicacion en e gque no hay una coincidencia eidética entre sujetos, sino una
vibracion resonante, un parpadeo fenomeénico en el que se activa la profundidad de mi
Leib, poniéndose en resonancia con el Leib geno. Tal comunicacion es solo posible
porque lo que reverbera en un fondo originario son los diversos desfases reciprocos, 10s
desacuerdos propios, fruto de la crisis inaugurada en la experiencia del arte. La

coincidencia que se da ahora es la de un eco desfasado que percibe la pura facticidad.

%2 Husserl, E. Spate Texte liber Zeitkonstitution, p. 187.
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De ahi, que podamos afirmar que mientras la comunicacion eidética es fruto de un
acuerdo comun, la comunicacion estética es la resonancia mutua de desacuerdos
propios, cuyo oscuro potencial, a pesar de ser e resultado emergente del eco de un
fracaso, sin embargo, ampliara los limites de su extension, restituyendo una capacidad
de comunicacion perdida en la marafia intencional. Tal como anunciaba Kant en su
tercera critica, y en clara coincidencia con la condena platénica del arte, habra una
comunicacion directa del hombre con el hombre, sin pasar por €l rodeo del objeto, del
concepto, o0 de la ley. Esta potencialidad transgredera el registro de la comunicacién
conceptual, poniendo en contacto una comunidad que se da cita en una region previa
donde el mundo todavia no se ha constituido o esta en vias de constituirse. Esta relacion
de comunién virtual serd, tal como sefialara Michel Henry®®, una relacién intersubjetiva
primordial, pre-intencional y fusional, una especie de pathos comunitario pre-discursivo
que es atravesado originariamente por € afecto, el cual, a su vez, reverbera en auto-

afeccion en cada uno de los sujetos.

Esta «circulacion intersubjetiva»> se dard cita en la profundidad de un Umwelt
comun, en €l que converge una plurdidad abierta de individuos, una trans-
individualidad compuesta por €l eco mutuo de sus desfases, que asiste al encuentro de
un Siftung colectivo en la regién originaria de la Phantasia, donde se ha producido la
“parada’ de toda discursividad, en esa fase de presencia sin presente asignable™ donde
se ha puesto en suspenso la fluidez temporalizadora del sentido en su propia génesis.
Este encuentro es definido fenomenolégicamente como «transpasibilidad»> del
Phantasieleib, y sucede sin palabras, sin lengua, en una suerte de suefio elaborado
colectivamente. Richir 1o definir4 descriptivamente: «El contagio de la Simmung se
efectla pues por transpasibilidad, 1o que significa que, tal sujeto siendo transpasible a
tal Simmung de tal otro sujeto, esta Simmung transita o emigra en é por la mimesis

activa inmediata e interna del Leib por el Leib»"".

> Henry, M. Phénoménologie matérielle, Presses Universitaires de France, Paris, 1990.

> Richir, M. Phénoménol ogie en esquisses. Nouvelles fondations. Jéréme Millon, Grenoble, 2000, p. 419.
% Richir, M. op. cit., p. 148.

% Maldiney, H. Penser I'homme et la folie, Jérdme Millon, Grenoble, 1997.

> Richir, M. op. cit., p. 424 (traduccion del autor).
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Tal «comunidad»® serd tematizada por Merleau-Ponty como una forma de
«lenguaje indirecto»”® que es el signo de una tensién, presuntamente universa,
refundado sobre una memoria y una integracion de lo originario. En definitiva, lo que
parece seguirse de esta intencion es la busgueda de la refundacién de un «mundo
comin»®’, de una razén que abarcaria sus propios origenes, que se remitiria a su zécalo
primordial, a sus comienzos. Esta suerte de «comunicacion» deberd ser ausiva,
evocadora, frente a la inmediatez de lo eidético, cuya fecundidad ilimitada sobrepasa
cualquier posibilidad de expresion y cualquier manera genera de decir €l «ser». Este
advenir en el reverso del mundo objetivo revelara el pargje de lo originario, una vida
invisible, una comunidad invisible, donde el sentido parece espesarse en su propio
origen y transmitirse en una difusion ritmica de tonalidades afectivas, en una sinestesia
donde € individuo desaparece a través de un confin compartido. Tal como nos describe
Merleau-Ponty: «La libertad proteiforme, la naturaleza pensante, el fondo inajenable,
la existencia no calificada, que en mi y en € otro marca los limites de toda simpatia,

suspende, sf, la comunicacién, mas no la anonada»®.

Eugen Fink ya habia abordado este problema en un articulo de 1930, bajo €
titulo «Representacion e Imagen, contribucion ala fenomenologia de lairrealidad»™. Se
trataba de un intento de constitucion de lo aparente, donde los actos subjetivos se
enfrentaban a algo irreal, a una imagen cuya consistencia fenomenol dgica era diferente.
Fink habia concluido que las determinaciones del mundo de la imagen dependian
esencialmente de las determinaciones reales del soporte —artefacto—. El «efecto
ventana» nos conducia al reino de lo «irreal», y en su irrealidad accediamos a una
“profundidad mundana’, ontol 6gicamente poderosa, que irrumpia excepcionalmente en
laesfera de lo cotidiano. Esta extrafia «<mundaneidad» seré la de un espectador detenido,

atascado en medio de un conflicto, que ha abandonado su interés por la constitucion del

% Merleau-Ponty, M. Sens et Non-sens, Editions Gallimard, Paris, 1996, p. 32.

% Merlaeu-Ponty, M. «Le langage indirect et les voix du silence», en Signes, Editions Gallimard, Paris
1960, pp. 49-104. Este articulo aparecio por primera vez en Les Temps modernes. Se trata de una version
remodel ada de un capitulo de la obra inacabada La Prose du monde, Editions Gallimard, Paris, 1969, pp.
66-160.

% Merleau-Ponty, M. Signes, op. cit., p. 64.

¢ Merleau-Ponty, M. Phénoménologie de la perception. Editions Gallimard. Paris, 1945. Traduccion
espafiola: Fenomenologia de la percepcion, Ediciones Peninsula, Barcelona, 2000, p. 372.

%2 Fink, E. «Vergegenwartigung und Bild», en Sudien zur Phanomenologie (1930-1939), Nijhoff, La
Haya, 1966.
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mundo, que parte del aplazamiento de este proceso de constitucion y vuelve sobre las
fuentes congtituyentes de donacion de sentido. Este espectador “des-interesado” se
detendra en lo que Fink denominé una «mundaneizacién impropia y aparente»™, como
apertura a «fondo del mundo» constituyente, donde cualquier otra ménada tiene las
mismas posibilidades que este sujeto espectador. Tal transgresion no inaugurard una
potencialidad simplemente privada, sino una potencialidad intersubjetiva que da paso a
la desaparicién de la existencia humana 'y a su disolucion en una comunidad invisible.
Esta «des-humanizacién» del hombre converge en una intersubjetividad pseudo-
mundana gque se da encuentro en este mundo impropio, en este «trans-mundo» en cuya
mundaneizacion trans-aparente concurre una aparente comunidad de sujetos andnimos,
insulares, que se reinscriben de manera colectiva. De este modo, confirmaremos esta
privacion o esta ausencia de humanidad que, paraddjicamente, es compartida en un
extravio comun. En esta fragilizacion de la subjetividad, eco de un suefio sin conciencia,
de un abandono fuera del mundo, un mundo salvajey elemental parecera mostrar la cara
inhumana de las cosas, un retorno a lo mas originario, un mundo transdesfigurado y

perdido en las fuentes mismas del sentido.

En definitiva, Arte y Filosofia se daran cita en esta «région sauvage», zécao
inhabitado de las cosas, naturaleza salvage a punto de surgir. Anterior a mundo
objetivo y previa @ mundo del sentido coman, hay una regidon nativa como un «pre-
mundo» (Vor-Welt), o un «cuasi-mundo» (Cuasi-Welt)*, que no esté todavia articulado
por las formas y las categorias™. EI mundo del «Arte» nos revelara esta predonacion
universal pasivay previa a toda actividad de juicio, previa a toda puesta en obra de un
interés tedrico, pero cuyo acceso seria imposible sin el fracaso de la pretension de una
constitucién trascendental del mundo por parte de los ‘ sujetos’. Con el «Arte» aparecera
en el mundo un basamento primitivo que para la subjetividad, en tanto que “ yo” en €l
mundo, generara sentido y enriquecera su sentido en el mundo, determinando los limites
donde los ‘sujetos’ entran y salen de é. Al igual que en & nacimiento, en el suefioy en
la muerte, la experiencia estética se convertird en una forma intempestiva de acceso a

% Fink, E. Sxiéme Méditation cartésienne. L"idée d"une théorie transcendantale de la méthode, op. cit.,
p. 165 (traduccion del autor).

% Husserl, E. Manuscrits Inédits, Ms. Archives de Louvain, C16/66a, C16/66b.

% Montavon, A. De la passivité dans la phénoménologie de Husser|, P.U.F. Paris 1999, p. 185.
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esta region primordial, a este horizonte de «grado cero» (Nullhorizont) en el margen
mismo de la conciencia, donde la vida intencional cesa, pero donde toda pretension

intencional vaa surgir espontaneamente.

De este modo, sin llegar a tematizar el acceso privilegiado a lo salvaje a través
de una “Fenomenologia de la Phantasia”, Maurice Merleau-Ponty se adelantara a las
consideraciones fenomenoldgicas del pensamiento contemporaneo, vislumbrando el
germen inconcluso de lo que debera ser € proyecto de una Estética en la que Arte y
Filosofia convergen en los limites oscuros de lo impensado. Su radical actualidad
desplegard las inconclusas intuiciones de una lectura interrumpida de la deriva
fenomenologica del siglo XX. Su aproximacion a Arte desde la Filosofia descubrira el
desnivel fundamental entre lo intencional y lo efectivo, volviendo incesantemente sobre
los mismos motivos, sobre el circulo entre lo intencional, lo pretendido y |o efectivo. En
sus objetivos siempre permanecera invariable el motivo basico de la fenomenologia: |a
indagacion del sentido del mundo, 1a Snnbildung, la constitucién del sentido del mundo
para e hombre a partir de la Snnstiftung, e sentido institucionalizado, vivido en la
instalacion natural. Laderiva critica de los presupuestos husserlianos, que ya se adivina
en sus andlisis, comprometera el objetivo principal que exigia la unidad sistematica de
la fenomenologia, es decir, una teoria acerca de la forma en la que la conciencia
congtituia la objetividad reedificando todo e sentido de la experiencia humana desde la
profundidad constituyente. Esta potente intuicion marcara posteriormente un cambio en
la ortodoxia husserliana, permitiéndonos utilizar el Arte como un banco de pruebas
donde poner en gercicio aquellos recursos que la Filosofia contemporanea habia
ensayado en su objetivo Ultimo, aguel que Merleau-Ponty habia advertido en €l Prélogo
a su Phénoménologie de la perception: «Volver a reencontrar este contacto ingenuo

con el mundo para finalmente finalmente otorgarle un estatuto filosdfico»™.

% Merleau-Ponty, M. op. cit., p. 7.
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