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Este pequefio articulo contiene en primer lugar una exposicion tedricay bastante
abstracta de la complicada cuestion metodoldgica de El origen del drama barroco
aleman, en concreto, de lo que Benjamin denomina en este texto la “ideda’. El objetivo
perseguido es analizar la muy dificil forma de escritura de Benjamin en este libro,
organizada —como trataré de mostrar— mediante el recurso a la nocién de idea, asi
como aclarar ciertas cuestiones de metodol ogia que apareceran en libros posteriores del
autor (sobre todo en los Pasajes, pero también en la correspondencia que mantuvo con
Adorno). En Benjamin, como en Adorno, forma de escritura'y disposicién del material
son esenciales al contenido.! El proceder metodolégico, como é mismo sostiene, esta

destinado principalmente alatarea de la escritura:

[E]s propio de la escritura detenerse y comenzar desde €l principio a cada frase.
[...] Pues su objetivo no es arrebatar al lector, ni tampoco entusiasmarlo. Sélo esta
segura de si misma cuando lo obliga a detenerse en los momentos de la
observacion. Cuanto mas vasto sea su objeto, tanto més distanciada resultara esta

observacion” .

En segundo lugar pasaré a ilustrar los términos anteriores sobre la idea
benjaminiana, no en referencia alos autores barrocos que Benjamin analizaen e Origen
del drama barroco aleman, sino en alusion a ciertas reflexiones de Baltasar Gracian

sobre la nociéon de sujeto. Este pequefio experimento se nos antoja valido porque

! Adorno, Theodor W.: “El ensayo como forma’, en Notas de literatura, Barcelona, Ariel, 1962, pp. 11-

36.
2 Benjamin, Walter: El origen del drama barroco aleméan, Madrid, Taurus, 1990, p. 11.
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Benjamin manifesté en alguna ocasion su intencion de escribir un libro sobre Gracian.®
El articulo concluye con una serie de reflexiones sobre o que Benjamin denomina el

“trabajo microscdpico” propio de su método.

En la introduccion de El origen del drama barroco alemén,* “Algunas cuestiones
preliminares de critica del conocimiento” (“el texto més esotérico jamas escrito por
Benjamin”, segun el editor de su obra completa, Rolf Tiedemann®), encontramos una
serie de consideraciones sobre el método de la filosofia que arrojan luz no solo sobre €l
libro mismo, sino sobre las obras posteriores de Benjamin. Lo que los comentaristas han
encontrado tan oscuro en este texto es lo que Benjamin aqui denominalaidea® Laidea
es en principio el conjunto de todos |os dramas barrocos escritos en aleman, sin que esto
equivalga a un concepto general que defina los rasgos predominantes del género, ni
tampoco a un sistema que presente coherentemente su desarrollo histérico. Una y otra
cosa, tipologia y periodizacion, serian trabajo del entendimiento, que maneja conceptos,
los combina y articula, y crea més conceptos. La idea no es un concepto, es por €l
contrario una esencia atemporal que pre-existe o est4 dada siempre de antemano al
material con € que se esta trabgjando. ¢Estamos ante un Benjamin platonico y
metafisico, esenciadista e ideaista? Examinemos las caracteristicas de la idea, ta y

como Benjamin las va poco a poco exponiendo:

1) El proceder de la idea es auto-referencial porque, a diferencia del proceder de

la ciencia, no se refiere a un mundo empirico y no representa a un objeto para un sujeto.

® Para la influencia de Gracian en la concepcion benjaminiana de la alegoria como representacion no
transcendente de la historia, vista como catéstrofe, véase José Mufioz-Millanes: “La presencia de Baltasar
Gracian en Walter Benjamin”, Ciberletras. Revista de Critica literaria y de cultura, ISSN 1523-1720, N°
1, 1999: http://www.lehman.cuny.edu/ciberletras/vinl/ens 08.htm (Agosto, 2010). En este articulo se
pone de manifiesto la presencia de Gracian sobre todo el 1a Ultima seccion de la Gltima parte de El origen
del drama barroco aleman, titulada “Ponderacion misteriosa’, asi como en la penultima seccion de la
primera parte, titulada “ El cortesano, santo e intrigante”.

* Se cita de esta traduccion, pero se introducen agunas modificaciones.

®“Nota editorid”, El origen, p. 235.

® George Steiner escribe en la introduccion a la traduccion a inglés de El origen del drama barroco
aleman que laidea es laforma en que el método Walter Benjamin logra escapar del relativismo historico,
asi como del dogmatismo del historicismo. “Introduction”, en Benjamin, Walter: The Origin of German
Tragic Drama, London, Verso, 1998, p. 23.
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La idea no es més que la brecha o distancia que se da entre los elementos que la
componen; la idea es en tanto que escision interna. NO es una representacion
(coherente), sino el nombre que se da a lo que no es més gque un intervalo entre los
extremos. Su ser es estructural, es decir, consiste en la forma o disposicién virtual que
los extremos adquieren entre si. La idea esté vinculada a una nocién de espacio.

2) La idea tiene una dimensién de verdad. La verdad de la idea no es la
correspondencia que se puede dar entre la representacion y €l objeto, sino la disposicién
misma existente entre los elementos u opuestos. “El contenido de verdad
[Wahrheitsgehalt] se deja aprehender solo mediante la absorcion mas minuciosa en los
pormenores de la materia [Sachgehalt]”.” Laidea (del barroco) no existe més alla de los
elementos que la componen. Se estudia mediante la concentrada atencion a cada uno de
éstos. Es decir, no en si misma, sino solo exclusivamente en la configuracion de los
elementos concretos que la forman. Laidea sdlo se descubre mediante latotal inmersion
en los extremos, mediante la observacion reiterativa y obcecada de elementos
discordantes y no obstante relacionados, y mediante “la inspeccion ocular, atenta a los
detalles, de un texto, que fijaal lector mégicamente al mismo”.2 Es el trabajo mégico de
la absorcidn en e detalle, €l salir de si para encontrar y sumergirse en los extremos; la
revelacion de las concatenaciones y las estructuras que los anudan sin reducirlos a un
denominador comUn. Benjamin traza un paralelismo entre laideay Eros en €l Banquete

de Platon.

Recordamos € discurso de Fedro, para quien € mayor bien es la reciprocidad
amante-amado, incluso el morir por otro, habitando un més ala de los honores y la
riqueza. O € discurso de Pausarias, quien sostiene que no hay Afroditasin Eros, esto es,
que el amor es siempre dos o dual, nunca uno. Y el de Eirximaco, para quien Eros es
dobley “no sdlo existe en las almas de |os hombres como impulso hacia los bellos, sino
también en los demas objetos como inclinacién hacia otras muchas cosas, tanto en los
cuerpos de todos os serves vivos como en lo que nace sobre latierra, y, por decirlo asi,

en todo lo que tiene existencia’.? Eros en tanto que dios doble esta presente en los

"Ibid., p. 11.
8 Ibid., pp. 280-1.
° Platén, Banquete, 186a. Didlogos |11, Madrid, Gredos, 1988, p. 215.
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elementos opuestos del calor y € frio, o 1o seco y lo himedo, pero también en tanto que
orden y desorden, mesura y desmesura.’® Finalmente, el céebre mito de Aristéfanes
relata que Zeus corta en dos unos primitivos seres circulares, de manera que cada mitad
resultante afiora su otra mitad, trata de juntarse con €lla, rodedndola con sus manos,
enlazédndose a ella. Asi engendrarian y harian seguir existir la especie humana: “Desde
hace tanto tiempo, pues, es el amor de los unos a los otros innato en los hombres y
restaurador de la antigua naturaleza, que intenta hacer uno solo de dos y sanar la

naturaleza humana’ 1!

Al igua que el amado no es en si bello, sino en tanto que el amante asi lo
percibe, laideano es en si misma bella, sino que lo es a partir de sus elementos. De esto
no se sigue ningun relativismo, puesto que la configuracién misma —o en Platon: la
belleza sin referencia alguna a un objeto externo a la idea— garantiza la verdad.
Tampoco significa esto “en lo més minimo que la belleza, € atributo esencial de la

10 Banquete, 118 a-b, p. 219.
1 Banquete, 191 c-d, pp. 225-6.
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verdad, se haya convertido en un mero epiteto metaférico”.** El amor, como la idea,
consiste en una articulacion inmanente —(idea-objetos), (amante-amado)— que
subsiste sdlo en tanto que division o dualidad, no como unidad. El amor, como la idea,
es laimposibilidad de la unidad. El concepto si tiene que ver con la unidad: se da una
definicién unificante de rasgos generales, que luego pueden ser cuestionados cuando no
se corresponden con una supuesta realidad. La verdad de la idea, por € contrario, es
incuestionable porque no es mas que la estructura diferencial entre los extremos. “los
fendémenos no entran en el reino de las ideas integros (...), sino sdlo en sus elementos
salvados. Se despojan de su falsa unidad a fin de participar, divididos, de la genuina
unidad de la verdad” . La idea es la division de los elementos, emplazados entre si de
un modo u otro: este de un modo u otro, los campos de fuerzas que ellos mismos

configuran, son su verdad.

La célebre imagen de Benjamin, posteriormente adoptada por Adorno, reza:
“Las ideas son a las cosas |0 que las constelaciones son a las estrellas’.** Una estrella
esta en una constelacion, pero la relacion entre una 'y otra no es de inclusion, pues la
constelacion no existe mas ala de la mera discontinuidad de las estrellas. Puede haber
conceptos vacios, pero no hay una constelacion vacia. La constelacion es como la
ciudad de Jehoo que “siempre estallenay en la que no se queda nadie”.*® Las cosas que
llegan a la constelacion no se quedan; no hay donde quedarse, ellas mismas son la
constelacion. El estilo filosofico que le haga justicia sblo podra ser €l que dé cuenta de
la plenitud de lo discontinuo: “el arte de la interrupcion, en contraste con €
encadenamiento de la deduccidn, (...), la repeticiéon de los motivos, en contraste con €l
universalismo superficial; (...) y la plenitud de la positividad concentrada, en contraste
con la polémica refutadora” .*®

3) Su esencia es lingiistica. La esencia de la idea no es de la misma indole que

la de las cosas, aunque las necesite y “s0lo cobre vida cuando |os extremos se agrupan a

2 El origen, p. 13.

2 1bid., pp. 15-6.

“1pid., p. 16.

1> Benjamin, Walter: Tentativas sobre Brecht, lluminaciones |11, trad. de Jestis Aguirre, Madrid, Taurus,
1975, p. 29.

S E| origen, pp. 14-5.

Eikasia. Revista de Filosofia, afio VI, 37 (marzo 2011). http://www.revistadefilosofia.com 203



«Seminario Loyola- Gracian»

su arededor”.’” Puesto que, como se ha sefialado, la idea es discontinua, ni es
perceptible por los sentidos, ni esintencional. No forma parte de larealidad fenoménica.
La idea es linglistica, es “ese aspecto de la esencia de la palabra en que ésta es
simbolo”.*® No tiene un significado, aunque e habito o el uso no filoséfico del lenguaje
le pueda otorgar uno. Es solo un “alcanza[r] conciencia de si misma, 1o cual estodo lo
contrario de cualquier tipo de comunicacién dirigida hacia fuera’.® Es un nombre que
se otorga a una disposicion entre extremos, pero en si misma no quiere decir nada,
porque querer decir algo, querer comunicar, seria buscarle una definicién o un objeto de
la realidad con el que se correspondiera. Tal busgueda es vana, porque la idea ya esta
ahi, en tanto que configuracion de extremos, solo requiere un “adentrarse y desaparecer
en ela’,® un encontrarla a partir de los extremos, reconocerla, y nombrarla. Benjamin
invoca de nuevo a Platén: la andmnesis es este saber encontrar la idea que da nombre a
la estructura de elementos opuestos ya dados de antemano. Como Adan, la filosofia
nombra, pero nombra rupturas, tensiones, dislocaciones, campos de fuerza, entre
elementos: “en las ideas |0 semejante no Ilega a parecer idéntico, sino que es mas bien

lo extremo lo que acanza su sintesis’.*

La idea es un montagje, una yuxtaposicion de detalles, el descubrimiento de los
extremos, el encontrar las asociaciones, los campos de fuerzas, las interacciones entre
objetos. Y un nombre. EI nombre (barroco) que los trastorna, los hace ser algo que no
eran, pero solo en tanto que reconocimiento paradgjico de que ya estaban ahi. El
nombre —que Benjamin también llama, como Leibniz,? la ménada— “muta en vivo
cuanto en estado textual yacia en miticarigidez”,* da una perspectiva histéricaalo que
a primera vista no son méas que datos. Es decir, no historiza, no certifica la mera
existencia de un material, sSino que adviene y reconfigura este material.

Y 1pid., p. 17.

% 1pid., p. 19.

¥ pid.

2 pid., p. 18.

2 1pid., p. 24.

22 |_eibniz, Gottfried Wilhelm, Freiherr von: Discurso de metafisica, Madrid, Alianza, 1986.
2 bid., p. 281.
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He querido reproducir muchas de las palabras de Benjamin —lo magico, €
perderse en los detalles, el nombre que da vida, 10s extremos— porgue ellas muestran la
impronta barroca de su pensamiento. Gracidn utiliza en Agudeza y arte de ingenio
expresiones y técnicas similares en lo que también podriamos Ilamar su método, es
decir, e conjunto multiforme de mecanismos y estrategias retoricos y tropol égicos que
ayudan a desarrollar €l ingenio. El énfasis en laretoricay lo tropol gico pone de relieve
el doble caréacter linglistico y practico de la empresa —o el que lo linguistico sea
siempre practico— asi como la coimplicacion de la disposicion formal (tropolégica) y
el contenido. A primera vista, las continuas citas darian envidia a quien, como

Benjamin, queria escribir un libro consistente solo de citas.

"AGYV D EZA
ARTE DE INGENIO:

EN QVE SE EXPLICAN TODOS LOS MODOS
Y diferencias de concetos , con exemplares efcogidos de
todo lo masbiendicho, aﬂ“ (acro, como humano.

POR

LORENZO GRACIAN.

AV MENT AL A

= Elmifino Antor enefia tercera 1mpﬂfwn con Un trataded
los eftilos, fupropiedad, ideas del bienhablar,con o[

% de erndicion » y modo de npﬁmrln > erifis de /63
Autores, y noticias de libros. i

ILVSTRALA
El Dotor don Manuel de Salinas y Ligana, Canonigo de la CatedraPilekite
¢ca, con fagonadas traducciones delos Epigramas de Marcial, s

: N AMBERES
! En Cafa de Geronymo y Iuanbaut. Verduflen. 1669.
Con Prinilegio,

En Gracian, como en Benjamin, se subrayan la préctica de la disonancia, la
inmersion en los extremos y las diferencias, € realce de lairreductibilidad y la falta de
proporcion. Ladificultad en encontrar concatenaciones no es un obstéculo, sino € signo

de que se estd por € buen camino; e misterio es algo con lo que se juega para
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acrecentar la atencion; la exageracion no es erronea, puesto que en la misma verdad

puede haber exageracion; y la paradoja es un monstruo de la verdad.

Pero en lo gque me quisiera concentrar es en la palabra central del titulo de este
articulo: “sujeto”. ¢En qué sentido estamos hablando de un sujeto? En Gracian, como en

Benjamin, & sujeto es siempre el sujeto del lenguaje:

Es el sujeto sobre quien se discurre y pondera; ya en conceptuosa panegiris, ya en
ingeniosa crisis, digo alabando o vituperando; uno como centro de quien reparte e
discurso, lineas de ponderacion y sutileza a las entidades que lo rodean; esto es, a
los adjuntos que |o coronan, como son sus causas, sus efectos, atributos, calidades,
contingencias, circunstancias de tiempo, lugar, modo, etc. y cualquiera otro
término correspondiente. Valos careando de uno en uno con € sujeto, y unos con
otros, entre si, y en descubriendo alguna conformidad o conveniencia, que digan,
yacon € principal sujeto, ya unos con otros, exprimela, pondérala, y en esto esta

lasutileza®*

¢Como se accede a sujeto? No directamente, como s tuviéramos ante nosotros
una entidad previa o externa a lenguaje, sino justamente mediante los efectos,
contingencias, peculiaridades y atributos que se dicen de algo, que llamamos sujeto,
pero que solo conocemos a través de estas contingencias, adjuntos, peculiaridades,
atributos, etc. Como la idea de Benjamin, o el amor en Platdn, que no se conocen en si,
SiN0 que se representan meramente a través de sus efectos, el sujeto barroco no se llega
aconocer en si, directamente, buscandolo en una sustancia, en un nucleo supuestamente

més aladel lenguaje.

El sujeto barroco se conoce por sus efectos, por los desplazamientos
tropologicos que produce; mediante la laboriosa atencion a los campos de fuerzas,
siempre en tension, siempre maleables, siempre transformandose, que o constituyen. La
idea benjaminiana seria la representacion del sujeto como campo de fuerzas. Que esta

idea, esta forma de representacion, vale no sélo para un sujeto individual, sino también

% Gracidn, Baltasar: “Discurso 1V: De la primera especie de conceptos, por correspondencia y
proporcion”, en Agudeza y arte de ingenio, Obras completas |1, Madrid, Turner, p. 328.
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para un sujeto colectivo (por tanto no un sujeto reducible a una definicion, a una clase,
una unidad, una identidad) creo que es la tesis que posteriormente defendera Benjamin
en sus escritos sobre filosofia de la historia. Se trata de un subjetivismo llevado a
extremo mediante e método alegérico, muy en la linea con las influencias que
Benjamin estaba recibiendo en el momento de la composicion de El origen del drama
barroco aleman: el surrealismo de Breton, por jemplo, asi como la narrativa de Proust
y Joyce, todas €ellas précticas linglisticas que devaluaban e mundo objetivo y la
observacion empiricas.”> Formas de pensar que retuercen el lenguaje hasta el extremo,
que juegan con € exceso y dan pie a discursos donde (como en Gracidn) e ingenio
puede soltarse a su antojo. Proliferan los extremos y las disimetrias, se multiplican los
accidentes y las circunstancias, aparecen discordancias y contrariedades, pero nada de
ello se reduce a un denominador comun ni se elimina en aras de un concepto unificador.
La agudeza permite, mediante una ficcion, reunir los extremos en el sujeto discursivo

pero vacio, Unico trabazén o composicion visible de todos ellos:

La agudeza compuesta consta de muchos actos y partes principales, si bien se unen
en la moral y artificiosa trabazén de un discurso. Cada piedra de las preciosas,
tomada de pro si, pudiera oponerse a estrella, pero muchas juntas en un joyel,
parece que pueden emular € firmamento; composicion artificiosa del ingenio, en
gue se erige maguina sublime, no de columnas ni arquitrabes, sino de asuntosy de

conceptos.26

En sus escritos sobre el barroco inspirados en Lacan,?” Severo Sarduy se remite
a las reflexiones de Gottlob Frege sobre e cero.?® Es “la extension del concepto no-
idéntico a si mismo, concepto contradictorio en cuyo campo no se puede incluir ninguin
objeto y cuya Unica garantia es negar la existencia a todos |os objetos que designa’ . El
cero es la representacion de la identidad consigo misma de la contradiccion. Un circulo

gue existe porque limita en el interior de su campo la no-existencia. Pero |o interesante

% Wolin, Richard: Walter Benjamin. An Aesthetic of Redemption, Berkeley, University of California
Press, 1994, p. 75.

% “Discurso |11: Variedad de la agudeza’, p. 327.

%" El mismo Lacan dice sobre si mismo que se coloca del lado del barroco: Lacan, Jacques: El Seminario
20. Aun. 1972-73, Buenos Aires, Barcelona, 1995, p. 130.

% Frege, Gottlob: Fundamentos de aritmética. Investigacion |6gico-mateméatica sobre e concepto de
ndmero, Barcelona, Laia, 1973.

# Sarduy, Severo: Barroco, Buenos Aires, Editorial Sudamericana, 1974, p. 107.
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es la dualidad que esto conlleva. Al igual que laideay e amor platdnicos a los que
alude Benjamin, €l cero apunta a una secuencia, a una marca ciega, no aago lleno que
supuestamente la constituye. Los elementos que la componen son un minimo de dos,
pues e “dos lleva la marca del cero y su exceso operado por la constitucion del uno a

partir de la identidad y la contradiccién”*

Al igual que las multiplicaciones excesivas
de los elementos en Gracian y sus disquisiciones sobre la agudeza, esa franjavaciaes e
espacio proyectable a infinito de la identidad en la contradiccion, la proliferacién

barroca del sujeto.
[

En el método de exposicion filoséfico de Benjamin, el trabajo microscopico, “la
absorcién més minuciosa en los pormenores de un contenido factico”,** tiene prioridad
por encima de la exposicion sistematica o la codificacion histérica. La contemplacion es
la forma de acercamiento que la idea demanda. Como e mundo de las ideas, segin
Benjamin, tiene una estructura discontinua, la aproximacion a éste ha de ser siempre
lenta, mediante sucesivas divisiones que descomponen las cosas en sus elementos
constitutivos, y por medio de su continuo reordenamiento en configuraciones dispuestas
por e investigador: “El conjunto de conceptos para manifestar una idea la vuelve

presente como configuracion de dichos conceptos” .

El método es esotérico en la medida en que su caracteristica principal es la
“vision”*. Pero esta visién no consiste ni en una intuicion intelectual ni en el objeto de
tal intuicion: “es todo lo contrario de cualquier tipo de comunicacién dirigida hacia
fuera”.* Es la vision microscopica de lo linguistico, e significado profano de las
palabras que € fildsofo tiene que desentrafiar. Es también el acto de la nominacion, €l
acto originario en € que las palabras no comunican nada y tan sélo se instauran como
tales. Palabras elementales que existen con autonomia e independencia, heterogéneas,

pues entre ellas solo existe lo extremo, una distancia insalvable que las separa

¥ pid., p. 109.

L El origen, p. 11.
*pid., p. 16.
®pid., p. 17.
*bid., p. 19.
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irremediablemente entre si. Solo preservando esta heterogeneidad es posible “proteger
el lenguaje de las exposiciones cientificas’® y no caer en denominaciones répidas -
como es también la del “Barroco”- gue intentan dominar conceptualmente el objeto de

estudio. “ Pues |as ideas constituyen unamultiplicidad irreductible”

Guiado por un escepticismo profundo, el pensamiento se ha de detener en lo méas
minusculo, ignorando el ritmo que se le quiera imponer desde fuera: “Pues, cada vez
gue la contemplacién se sumerja en la obra artistica y en su forma para evauar su
contenido, serd|o més minGsculo lo que esté en juego”.*’ Dice adiés d sistemay a afén
totalizante del conocimiento filosofico, se introduce de Ileno en e detalle de lo barroco
y esta alerta ante las contradicciones de los elementos que lo circundan: “Sdlo una
perspectiva distanciada y que renuncie desde el principio a la vision de la totalidad
puede ayudar a espiritu, mediante un aprendizaje en cierto modo ascético, a adquirir la

fuerza necesaria para ver tal panoramasin perder el dominio de si mismo”.*®

*pid., p. 23.
% pid., p. 26.
¥ 1bid., p. 28.
* bid., p. 41.
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